Arabská hudba, tónové systémy.                                                              
     Klasická arabská hudba je souhrnem nejrůznějších prvků zemí ovládnutých islámem (zejména Středomoří, Předního a Středního východu). Lidové tradice těchto zemí jsou odlišné, ale klasická tradice je všem těmto zemím společná. Jednota tkví především v teorii, terminologii, částečně i v interpretaci, modálních strukturách, používaných hudebních nástrojích.

     Dějiny arabské hudby dnes úplně neznáme, podle mnohých historiků je nelze úplně dohledat. Z předislámského období (do r. 622) nejsou žádné přímé zprávy o hudebních reáliích. V prvním století islámu (do r. 750) sídlila vládnoucí dynastie Umajjovců v Damašku. Ikonografický materiál té doby zachycuje loutnu pandoru, hráče na hoboj a tanečnici. V roce 750 byla dynastie Umajjovců vystřídána Abbásovci (750 - 1258), kteří budují dvůr v Bagdádu. Následující dvě století jsou označována jako zlatý věk arabské hudby. V prostředí vzdělaného dvorského publika vzniká nejen vyhraněný náročný interpretační styl, ale i první arabská hudebně-teoretická literatura, písemně jsou fixovány některé melodické mody a rytmické vzorce. Po pádu Damašku (750) se dynastie Umajjovců usazuje ve španělské Cordóbě. Legendární hráč na loutnu Zyrjab tu v roce 822 zakládá hudební akademii. Smísením arabské hudební tradice s vlivy berberskými a západogótskými se v prostředí politicky odlišném od východní části islámské říše (západ je zejména od 11. stol. rozdrobenější) formuje andalúzská hudba s vlastními hudebními formami i interpretační praxí. Dnešní hudba Maghrebu (Maroko, Tunis, Alžírsko) je všeobecně považována za navazující na andalúzskou tradici, která byla do Maghrebu přenesena zejména mezi 13. a 17. stol.
Rozdělení islámské říše na východní (Abbásovci v Bagdádu) a západní (Umajjovci v Cordóbě) část r. 750 je jen prvním z nepřehledné řady dělení, ke kterým dochází v dalších staletích. Přímým historiografickým důsledkem těchto změn je naprostá nepřehlednost a velmi obtížná vědecká zpracovatelnost období od 11. do 19. stol. Období turecké nadvlády je arabskými historiky považováno za dobu úpadku klasických tradic. 

     Nejvýznamnější nástroj klasické arabské hudby je ´ud, (al´ud, arabsky "klacík, proutek"), loutna s krátkým krkem. Setkáme se s ním i v Turecku, Íránu, Arménii a Ázerbajdžánu. Oud je přímým předchůdcem evropské loutny. Korpus ze 16 - 18 plátků lehkého dřeva je kryt deskou s více rezonančními otvory. Bezpražcový krk je zakončen dozadu zahnutou hlavicí s kolíčky. Číselné poměry konstrukce oudu (např. délka : šířce = 1 : 1,5) jsou vysvětlovány kosmologicky, stejně jako ostrunění (pův.4 sbory, dnes 5-6). 

Hudební teorie: Nejstarší známé teoretické spisy 9. a 10. stol (Risála, Kitáb al-músiqí..) se zabývají především dvěma tématy: kosmologickými aspekty hudby a analýzou intervalů a stupnic. První oblast je určována především tzv. číselnou symbolikou: Číslo je spojujícím faktorem jinak nesouvisejících jevů (např. počet strun - roční období - živly ...) Určování velikostí intervalů procházelo v dějinách arabské hudby vývojem. Od počátku byl východiskem oud, jednotlivé tóny se nazývaly podle jeho prázdných strun, nebo umístění pražců (pouze teoretických). Ve dvou oktávách, které představují celý prostor arabské hudební teorie, se žádný název tónu neopakuje. Pojem absolutní výšky je arabské hudbě cizí. Zatímco Risála rozeznává 10 tónů uvnitř oktávy, pozdější teoretikové jich uznávají 17 (Safí ad-Dín, 13. stol.) až 24 (al-Farábí, 10. stol., M. Mišaka, 18. stol.) Heptatonické stupnice (později mody) jsou základem maqámového systému. Safí ad-Dín jich vytváří v Knize cyklů (Kitáb al-adwár) 12 základních a 6 odvozených. Stupnice jsou obvykle chápány jako spojení dvou tetrachordů a celého tónu, podobně jako církevní módy. Zdá se, že je to přímé dědictví antické kultury (a starých antických módů). Spojení tetrachordu je určeno pravidly (např. nejsou spojovány diatonické a nediatonické tetrachordy). Modus vycházející ze stupnice je charakterizován nejběžněji počátečním a závěrečným tónem, někdy i příznačným průběhem melodie. Ve 14. a 15. stol. byl tento systém rozšířen: větší důraz byl přisouzen příznačným melodickým obratům. Tento modální systém, různě obměňovaný pozdějšími teoretiky, doznal podstatné změny až v 19. stol., kdy Libanonec Michael Misaka rozdělil oktávu na 24 přibližně stejných dílů (každý cca 50 C). Tento systém, umožňující transpozice všech modů, je běžně přijímán na Předním východě. 

Také tradiční teorie rytmu má kořeny v Safí ad-Dínově Kitáb al-adwár. Tam je ještě bezprostředně spojena s prozodickou teorií: je odvozena od struktury verše. Pozdější - klasická - tradice používá pojmu "wazn" (míra) pro označení metro-rytmické formule, která strukturuje časový průběh skladeb s pevnou rytmicko-časovou organizací (jsou i skladby s volným rytmem - např. Maqám al-´Iráqí). Wazn je tvořen 2, 3 nebo 4 oddíly, které jsou určeny kvalitativně i kvantitativně . Podobně jako u indické tály je wazn prováděn doprovodným bicím nástrojem (nejčastěji je jím keramický nástroj potažený kůží - darboka). Současný rytmický repertoár obsahuje asi 100 waznů; arabští hudebníci se je učí zpaměti pomocí onomatopoických slabik. Rozsah jednotlivých rytmických skupin je 2 až 48 dob! Základním principem rytmizace je rozlišování tří sonorit: tmavé Dum, světlé Tak a pomlky, naznačené například slabikou Hop. Rytmy se zpracovávají variačně, základ rytmu ale zůstává zachován. 
maqám (arabsky "místo"), základní pojem arabské hudby, který se v literatuře poprvé objevuje v roce 1363 (není ovšem významově jednoznačný). Nutno odlišit maqámovou řadu a maqám jako princip výstavby částečně improvizované hudební formy. Východiskem maqámových řad jsou sedmitónové oktávové řady, tzv. rody, jež jsou vytvořeny z intervalů 1/4 až 6/4 tónu. Pro každý rod je příznačná jiná intervalová struktura tří sestupných sekund k základnímu tónu (ve 20.stol. je používáno sedmnáct rodů). Z jednoho rodu je odvozováno 5-20 maqámových řad. Maqám jako princip výstavby hud. formy vychází z maqámové řady. Forma, sestávající ze dvou částí (úvodní - tahrir nebo badhwa, a zpívané básně o šestnácti verších v klasické arabštině) je tvořena pásmy. Jádrem každého následujícího pásma je další vyšší tón maqámové řady. Jednotlivá pásma jsou oddělena relativně dlouhými pauzami (2 - 4sec.) Časová složka nepodléhá pevnému metru a vyjadřuje osobnost interpreta. Maqám je podobně jako indická rága též nositelem určitého pocitového obsahu, který je určen jednak polohou a způsobem nastolení hlavních tónů maqámové řady (bývají 2-3), jednak její intervalovou strukturou. Zatímco maqámové řady jsou společné celé arabsko-islámské oblasti, maqám jako kompoziční princip je používán především v zemích Předního východu. Nejvlastnější maqámovou formou je maqám al ´Iráqí, přednášený souborem džalghí baghdálí (zpěvák qari´, santúr, smyčcový nástroj džoze a pohárovitý buben dunbak). Maqámy al ´Irákí se obvykle neprovádějí osamoceně, ale ve skupinách (taková skupina nese název fasl). Maqámy jsou zde od sebe odděleny žánrově lehčí částí peste (též beste, tj. "píseň"), kterou zpívá celý soubor. Maqámy al Irakí působí na Evropana velmi expresívně, což je připisováno především často používanému intervalu 3/4 tónu a klouzavé intonaci. Nejtypičtější instrumentální formou, založenou na maqámovém principu, je taqsím, hraný nejčastěji na oud, náj, kamadža nebo qánún. 
AJNAS  (rod, pohlaví)

Ajnas (mn.č, j.č. jins) označuje rod, tedy sadu tří až pěti not, které jsou základním blokem k výstavbě určité tónové řady (tedy nějakého maqamu). Jsou to tedy trichordy, tetrachordy nebo pentachordy. Každý maqam se skládá ze dvou ajnas, tedy spodní a vrchní jins. Ajnas i maqam často definují určitou náladu, podobně jako rága v indické hudbě (a podobně jako jednotlivé tóniny v hudbě evropského baroka).  Používané intervaly jsou v rozsahu ¼ - 6/4 tónu,  kromě toho se ale některé tóny intonují níže, nežli je psáno (často o přibližně 1/9 tónu, tedy asi 11centů, tzv. turecké koma). 
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AJAM TRICHORD - podobný začátku evropské durové tóniny, ale třetí nota je intonována trochu níže. To jej činí měkčí, nežli evropský. dur. Někdy se doplňuje ještě o další půltón na tetrachord. 
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JIHARKAH TRICHORD – jako ajam, ale třetí nota je ještě níže 
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SIKAH TRICHORD – jeden z nejběžnějších „zvuků“ arabské hudby. Podle toho co po něm následuje jsou ještě další rozlišení na tetrachordy huzam, následuje-li půltón, nebo iraq, následuje-li 3/4tón a nebo sikah, následuje-li celý tón.
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MUSTAAR TRICHORD – velice neobvyklý trichord, vznikající posuvem druhé noty v sikah trichurdu.
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BAYATI TETRACHORD - jeden z nejběžnějších ajnas. Ladění druhého tónu není přesné, je malinko níže, je tedy i odlišné od rast a sikah jins. 
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BUSALIK TETRACHORD – Podobný začátku evropské mollové, ale třetí tón je posunut níže o asi 1/9 tónu (turecké koma). Tím se také odlišuje od nahawand jins.
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HIJAZ TETRACHORD – velice běžný jins, s tím, že druhá nota je intonována nepatrně výše a tření níže, než by tomu bylo v temperovaném ladění. Proto není vzdálenost 11/2 tónu tak ostrá, jako např. na klavíru.
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KURD TETRACHORD – zní velice podobně začátku evropskému frygickému módu.
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NAHAWAND TETRACHORD – zní podobně začátku evropské moll.
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RAST TETRACHORD – velice běžný, třetí tón z něj dělá pro evropana něco mezi evropskou dur a moll.

	Partial Bayati on D
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SABA TETRACHORD  - první tři tóny jsou částečně bayati jins, notou třetí a čtvrtou začíná poté např. hijaz tetrachord.

	Partial Kurd on D
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ZAMZAMA TETRACHORD – velmi neobvyklý tetrachord. Je to v podstatě západní verze saba tetrachordu (ve smyslu západní = poevropštělá).

		 

	Hijaz on D
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	Partial Nahawand on C
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NAWA ATHAR PENTACHORD – někdy zvaný nikriz. Vzniká složením začátku nahawand tetrachordu a hijaz tetrachordu (ladění ovšem jako u hijaz, tedy vzdálenost 1½ tónu není přesná).
	Partial Kurd on D
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ATHAR KURD PENTACHORD – varianta nawa athar tetrachordu, druhý tón je ale snížen o půltón. 
MAQUAM (set, modus apod., mn. č. maqamat)

      Maquam označuje v arabské hudbě nějakou tradicí vzniklou sadu tónů (tedy i intervalů mezi nimi), obvyklých melodických paternů a také jejich možné rozvoje. Není to tedy pouze „stupnice“. Maqamy nejsou budovány z temperovaně laděných půltónů. Kvinta je čistá, nikoli zmenšená o 1/12 Pythagorejského kommatu. Mnohé tóny ovšem nejsou přesně laděny, což je dáno historicky (vychází to z používaných nástrojů) a také tím, že v jednom maqamu není stejná nota hrána vždy stejně, bere se totiž na vědomí co bylo před ní, a co bude po ní. Tím se vlastně zaoblují ostré hrany v melodii. Tento jev se někdy nazývá zákonem gravitace (tedy přitažlivosti mezi tóny) a je běžný např. v byzantské hudbě. Takže zápis maqamů v běžné, evropské notaci je tedy nepřesný i s použitím čtvrttónů, přesně se lze jednotlivé maqamy naučit pouze sluchem od místních muzikantů nebo z autentických nahrávek. Samozřejmě to znamená, že např na klavír se maqamy hrát prostě nedají, a to ani na čtvrttónový.
Maqamy se běžně netransponují (na rozdíl např. od dur nebo moll), protože na většinu arabských nástrojů to technicky ani není možné. Proto například Bayati začíná na D, ale může začínat i od tónu G nebo A. Je ovšem běžné, že se celý nástroj přeladí o několik půltónů nahoru nebo dolu, tím se celý maqam posune. Nejběžněji vyskytující se čtvrttóny jsou E [image: image147.png]
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. I „běžné“ tóny nejsou čistě (natož temperovaně) laděny, odchylky jsou v rozsahu několika centů. 
      Maqam se vlastně skládá z jednotlivých jins, tedy ze dvou menších částí v rozsahu kvarty. I jednotlivé jins lze brát jako různé možnosti, jak vyplnit kvartový interval (což je dáno nástrojovou praxí). Přechod mezi různými maqamy je modulace (tedy nikoliv ve smyslu evropské hudby).  Harmonie v evropském slova smyslu se zde vyskytuje zřídkakdy, protože akordy s čtvrttóny znějí prostě „divně“. Mimo jiné i z tohoto důvodu je arabská hudba povětšinou monofonní (stejně jako hudba indická), více nástrojů hraje unisono, nebo jeden doprovází druhý prodlevami, zdvojují se ob oktávu apod. Kromě toho např. na oud, který je nejběžnější, se  moc akordů ani zahrát nedá. Akordy se vyskytují  pouze v umělých skladbách, nebo ve fusion mezi arabskou hudbou a ostatní hudbou. Naopak ale třeba oud, laděný po kvartách je přímo stvořený pro hraní jins vyplňujících kvartové prostory.
     Jak již bylo řečeno, maqam není pouze stupnice, každý se vztahuje k určité náladě až afektu, podobně jako v evropském baroku. Také se k němu vždy váží zvyklosti ve tvaru melodie a důležitosti jednotlivých tónů, svým způsobem je to podobné zvyklostem v hudbě evropské renesance (kdy stejně znějící, ale rozdílně nazývané církevní módy měly odlišnost právě v dominantních tónech aj.). Také zde jsou jakési vztahy „tónika – dominanta“, nikoliv však ve smyslu harmonie, ale tónů.

     Maqamů dnes existuje velké množství (na mezinárodním kongresu v Káhiře 1932 jich bylo registrováno 119).Běžně používaných je třicet až čtyřicet, ale najdeme i  spoustu často regionálně se vyskytujících variací nebo hybridů mezi s perskou a tureckou hudbou. Současní arabští hudebníci jsou již dost ovlivněni evropskou hudbou, tím podvědomě stírají jemné nuance v ladění. Proto arabští muzikologové opatrují staré nahrávky z dvacátých a třicátých let 20.století jako svědky staré tradice v intonaci

. 
Maqamy lze dělit do různých skupin, zde dělení podle prvního jins:
Ajam -  Ajam, Jiharkah, Shawq Afza 

Sikah  - Bastanikar, Huzam, Iraq, Mustaar, Rahat El Arwah, Sikah, Sikah Baladi 

Bayati - Bayati, Bayati Shuri, Husseini 

Nahawand - Farahfaza, Nahawand, Nahawand Murassah, Ushaq Masri  

Rast - Mahur, Nairuz, Rast, Suznak, Yakah  

Hijaz - Hijaz, Hijaz Kar, Shadd Araban, Shahnaz, Suzidil, Zanjaran 

Saba - Saba, Saba Zamzam 

Kurd - Kurd, Hijaz Kar Kurd 

Nawa - Athar Athar Kurd, Nawa Athar, Nikriz

Některé maqamy jsou podobné stupnicím nebo módům, které se běžně používají v západní hudbě. Jsou vlastně stejné, až na to, že ajnas, z kterých se skládají, se neintonují přesně, jak již bylo řečeno dříve. Proto prostě nezní úplně stejně. Ale minimálně zápisem je evropská dur stejná jako maqam Ajam, dur harmonická je maqam Shawq Afza. Maqam Nahawand směrem nahoru je evropská moll harmonická, naopak směrem dolů je moll aiolská. Moll aiolská je ale i maqam Farahfaza. Evropské církevní stupnice jsou zde také jakoby zastoupeny, ovšem v kombinaci s intervalem 1½ tónu, který se v běžných evropských stupnicích nepoužívá (leda v tzv. cikánské stupnici, kterou ovšem zavedli teoretikové, nevědíce, jak se s bohatstvím balkánské a dalších národních hudeb vypořádat). 
Některé z nejvíce používaných maqámů, které obsahují jiné, nežli půltónové nebo tónové intervaly:

JIKARKAH                                                                                         HUZAM (od B je to RAHAT EL ARWAH)
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Více na http://www.maqamworld.com/maqamindex.ht
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MUSTAAR                                                                                                 HUSSEINI                                                                            
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USHAQ MASRI                                                                                   SUZNAK                                                                     
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SIKAH                                                                                                  IRAQ
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SIKAH BALADI                                                                                   RAST (od spodního G je to YAKAH) 
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NAIRUZ                                                                                                MAHUR
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SABA 







 HIJAZ (nahoru a dolů)
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podle www.etnomuzikologie.cz, http://www.maqamworld.com/, Kohoutek, C., Hudební styly z hlediska skladatele; Matoušek, V., Rytmus a čas v etnické hudbě 
